
торое с этим укладом было связано неразрывно, Петр не порывал 
с искусством как таковым окончательно и навсегда. Его «здоро
вое эстетическое чувство» не могло оставаться без всякой пищи, 
без всякого возбудителя художественных впечатлений. 
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Философская мысль XVII I в. не проводила такого резкого 
разграничения между художником и нехудожником, как это стали 
делать в эпоху романтизма, а затем и позитивизма X I X в. Лейб
ниц, например, видел в каждом человеке потенциального худож
ника: «Поэтическая возбудимость, — писал он, — прирождена че
ловеческой воле подобно тому, как эстетическое представление 
прирождено воспринимающей способности нашей души; она на
столько присуща нашему духовному строю, что в большей или 
меньшей степени имеет место в душе каждого человека. Нет че
ловека, совершенно неспособного к эстетическому чувству и к по
этическому возбуждению».21 

У Петра с его острой любознательностью и настойчивым ин
тересом к ремесленным «художествам», ко всем видам современ
ной ему машинной техники живое отношение к искусству могло 
появиться только тогда, когда искусство само стало бы одновре
менно отраслью современного ему мира механики и ремесленного 
умения. Красоты искусства, которые показывали Петру в европей
ских столицах, оставляли его совершенно равнодушным. 

Лейбниц, к которому мы так часто обращаемся потому, что он 
был хорошо знаком с Петром и имел возможность наблюдать его 
близко и с ним разговаривать, — Лейбниц, вспоминая одну из 
своих встреч с Петром, писал: «Я очень сожалею о погибших во 
время пожара в Уайтхолле картинах Гольбейна. И все же я скло
нен согласиться с русским царем, сказавшим мне, что он больше 
восхищается некоторыми хорошими машинами, чем собранием пре-
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красных картин, которые ему показывали в королевском дворце». 
Пожар, о котором здесь говорится, произошел 4 января 1698 г., пе
ред самым приездом Петра в Англию, следовател&но, видеть картины 
Гольбейна в Уайтхолле Петр не мог, а смотрел он королевскую 
коллекцию живописи, по-видимому, в Кенсингтоне. Как пишет 
Маколей, основываясь на донесениях Лермитажа, Петр не обра
щал никакого внимания на художественные произведения, в этом 
дворце собранные, но очень заинтересовался прибором, показы
вающим направление ветра. Преимущественный интерес Петра 
к «художествам», т. е. к прикладной механике, подтверждает 
Лейбниц и в письмах, написанных им во время его общения с Пет
ром в Пирмонте и Герренгаузене в июне 1716 г. В письме к Бурге 

21 Цит. по кн.: К. Ф и ш е р . Лейбниц. СПб., 1905, стр. 542. 
22 Цит. по кн.: К. Г и л ь б е р т и Г. К у н . История эстетики, стр. 222. 
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